8.4427%
242573-2

son esprit, / Je ne réclamer rien de plus, / Car ma vie
prospére en méme temps.

Reécitatif (Basse)

Seul celui qui reste en Jésus, [ Celui qui se renie lui-méme [/
Pour pratiquer dans la fol / L'amour de Dieu, / Celui-l4,
quand les biens de ce monde se sont évanouis, / 5'est trouvé
lui-méme et a trouvé Diew.

ir (Basse)
Mon eaeur est rempli de foi et d'amour. / Les douces flammes
de Jésus, { Dont naissent les miennes, { Menveloppent de leur
auréole, / Car il se livre 4 moi.

[Z8] R écitatif (Ténore)
O pauvreté que n'égale aucune richesse! / C'est lorsque le

monde entier / Se retire de notre cceur [ Alors gouvernd par
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Jésus seul | Qu'un chrétien est conduit 4 Dieu. / Veuille, &
Diieu, que nous ne perdions pas par notre faute cette chance
de salut!

[z7] Choral
Ce que Dieu fait est bien fair { Er je veux m'y tenir. / Que
la mise la mort et la détresse / Me soient imposées sur la
i ine d’embdches, / Je sais que Dieu / Me gardera, tel un
Et c’est pourquoi Lui seul régne en mon
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Kantate 73
»Herr, wie du willt so
schicks mit mir« BWV 73

Kantase am 3. Sonntag nach

Epipharias

{Dansinica 3 post Epiphawiag)

Text: Textdichter unbekannt; Kaspar Biene-
mann 1582; 5. Ludwig Helmbold 1563,

Solo: Sopran, Tenor, Bafi = Chor,
Obligate Qrgel; Oboe I, II; Streicher; B.c.
(Violoncello, Violone, Crgano)

[1] 1 Coro, Recitativa
(Temore Basio, Soprans) Ly
=Herr, wie du willt, so schicks
wEil B
Organo obligato; Oboe 1, 11, 111,
Violine I, II, Viola; Continuo
(Violoncella, Violone, Organo}

[2] z Aria(Temore) #ozs
=Ach semke dock dew Gerst
der Fresidens
Oboe; Continuo
(Vicloncello, Crgano)

El 3. Recitarivn {Basio) o'z
»Ach, wnser Wille Beilnt werkebres
Continue {Violoncelle, Organc)

[3] 4 Arie (Basso) 412
wHery, o du willts
Violino I, 1, Viola; Continue
(Violoncello, Violone, Organc)

5. Choral o4
s dir des Vaters Willew
Oboe L 11 Vielino 1 11, Viola;
Continuo (Violoncello, Violone,
Organa)

Kantate 74
»Wer mich liebet, der wird
mein Wort halten« BWV 74

Kantate an I. Pingstfesttag
(Ferta I Pentecostes)

Text: ZieglerI; 1. Johannes 14,23; 4, Johan-
nes 14,28; 6. Romer 8,1; B, Paul Gerharde
1653 (Gott Vater, sende deinen Geist)

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Bafl - Chor,
Tromba I, I1, Il {Naturtrompeten in C),
Timpani; Oboe I, [, TIL; Streicher; B.c.
(Violoncello, Viclone, Organo)

(8] 1 Coro FE"
«Wer mich lieles, der seird moein
Wort baltew-
Tromba 1, 11, TI1, Timpamn:;
Ohboe 1, 11, 1 Vieling 111,
Viela; Continue (Violoncello,
Violone, Organa)

2. Aria (Sopram) 41"
wKinmmr, konem, srein Herae stebi
dir offens
Oboe: Continuo (Violoncello,
Oirgana)

3. Recitativo {Alta) T
=D Wirksiry i3 bereits
Continuo (Vieloncello, Organa)

(3] 4. Arie (Baen) 58"
=[ch gele biw sered kowene sieder
2u etk
Continuo (Vieloncello, Organo)

[16] 5 .Ara (Tewore) 5147
=Rowens, elet, stimoee! Sart wnd
Lreders

Vialina 1, 11, Viala; Continuc
(Violoneello, Violone, Organo)

[1] & Recitaioo (Basa) 0'2e"
=Ex st mchis Verdanrmiiches
an demens
Obose T, I, 111 Continuo
(Violoneello, Organo)

[12] 7 AviarAi) 522
=MNichis kanm wich errettens
Oboe 1, 11, 11 Violina solo;
Vialine 1, [1, Viola; Continuo
(Violoncello, Violone, Organo)

8. Choral 0rag”
«Kern Memschenkind bier auf”
der Erda

Troamba; Oboe 1, 11, T1T;
Vialing 1, 11, Viala; Continuo
(Violoncello, Violone, Organo)

Kantate 75
»Die Elenden sollen essen«

" BWV 75

Kartate am |, Sonntag nach
Trnitatis
(Dammimica | post Teinstalis)

Text: Textdichter unbekannt; 1. Psalm 22,27,
7. Samuel Rodigast 16735,

Solo: Sopran, Tenor, BaBl - Chor,
Oboe [, II; Oboe d'amore; Streicher; B. o
{Fagotto, Vicloncello, Violone, Orrgano)

Erster Teil
[=] 1. Corn 456"
se Elender willen esiene

Oboe I, 11; Violine 1, 11, Viala;
Contnuo {Fagotto, Violoncello,
Violone, Qrgana)




[15] 2 Recitative (Basso) 0's2
«Wias balfi des Parpers Majestite
Vialina 1, I, Viola; Continuo
{(Vieloncello, Violone, Organc)

3. Aria (Temare) 338"
=Mein fesns soll mein alles seins
Oboe; Violing 1, 11, Viola;
Continuo {¥Vicloncello, Violone,
Organo)

. Revitativn {Temare) (13
s{roft sfitrzet wand erfdbers
Continuo (Violoncello, Organo)

3, Aria (Soprann) 13T
sl welmne mern Lerden wit
Frenders anf mriche
Ohbaoe d'amaore; Continuo
(Vialoncello, Organa)

& Recitattoo (Soprans) L
wlndes schenkt Gost ein gut
Genisens
Centinuo (Vicloncello, Organo)

7. Core 137"
» Wits Crott tuet, das s wobigetans
Oboe 1, 11; Violino I, 11, Vicla;
Caontinuo (Violoncello, Vielone,

Organo)

Zweiter Teil

@ & Sinfonia bl iy
Tromba da trarsi; Violine I, 1T,
Viola; Continue (Vieloncello,
Viclone, Crgano)

9, Recitatroe (Alte) 43"
=MNrr efmes krimke efn christiches

Ciewtiifes

Violine [, II, Viola; Continuo
(Vialoncello, Vielone, Organa)

10, Area {Alta) yar-
wlesas macht moich geistlich reicks

Violing [, II; Continuo

(Violencello, Vielone, Organo)

II. Recitatevo (Basso) a2
w Wer s ix fesu Bletbr=

Continuo (Violoncello, Organao)

12, Aria (Baisa) 413"

wMein Herze glauit wnd lighta
Tromba; Vielino I, 11, Viola;
Continuo (Violoncello, Violone,
Organa)
I3, Revitative (Temore) 0'36"
=) Arment, der keiw Reichtunt
pleichis
Continuo {Vieloncello, Organo)
I, Coro 1'37"
= Wars Gt twet, das &58 woblpetans
Oboe [, 11; Vielino 1, I1, Viola;
Continue {Violoncelle, Violone,
Oirgana)
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Werkerlauterungen

von Ludwig Finscher

»Herr, wie du willt® (BWV 73) fiir den 3. Sonntag nach Epiphanias in Bachs
erstern Leipziger Amusjahr (23, Januar 1724) ist textlich eng, musikalisch in
einigen Details mit der zwei Jahre jlingeren Kantate BWYV 72 verwandt, im
Charakter ihr aber geradezu entgegengeserzt: wurde dort mit kammermusi-
kalischer Diskretion die stille und freudige Ergebung in Gottes Willen darge-
stellt, so steht hier, in kriftigen Farben gemalt, der Kontrast zwischen Gottes
unabinderlichem Ratschluf und menschlicher Schwiiche angesichts des Todes
im Vordergrund. Aus diesem Kontrast gewinnt die Komposition eine Span-
nung, die sich in hidhst ungewdhnlichen Formen und Satztechniken darseellt,
Der Eingangs-Chor (g-moll/G-dur) legt den Grundgedanken des Sonntags-
evangeliums (dic Heilung des Aussitzigen) und des Kantatentextes auf drei
Ebenen aus: im Orchesterritornell, das auf dem motohafren Kopfmotiv des
Chorals aufbaut (.Herr, wie du willt*, b-b-g-b), in der zeilenweisen Choral-
durchfithrung in relativ schlichtem und kompaktem Chorsatz und in den
angstvollen und kleinmiitigen Rezitativ-Einwiirfen einzelner Stimmen, denen
Ritornellmotiv und Choralzeilen tréstend und fordernd zugleich antworten,
Die Verteilung der .Rollen® in diesem auflerordentlichen Satz ist ebenso
sinnfillig-dramatisch wie der Sarzschluf, in dem der Chor dreimal den Sinn
des instrumentalen Ritornellmottos ausspriche: Herr, wie du willt®. In der
Tenor-Arie (Es-dur) bittet wicderum der ,geistlich kranke® Einzelne um ,den
Geist der Freuden®, und wiederum ist der Konflikt, den der Text beschreibr,
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in plastischer musikalisch-rhetorischer Detaildarstellung wie im Gegensarz
zgwischen dem sanfren Arien-Haupereil und dem dhromatisch zerquilten
Mirtelweil eingefangen. Bafl-Rezitativ und -Arie (c-moll) malen erneut und in
noch dunkleren Farben die Schrecken des Todes — obwohl der Arientexr,
wiederum konzentriert auf das Motto Herr, so du willt”, von _unerschrok-
kener* Ergebung in Gottes Willen spricht. Im dichten Gefledht aus hoch-
expressiv. deklamicrender Singstimme und chromatisch-kontrapunktischem
Streichersatz, in den die | Leichenglodien” tonmalerisch hineinklingen, er-
reicht die Kantate in dieser Arie ihren diisteren Hohepunkt. Erst mit der
Wendung nach C-dur im allerlerzren Takt des Schlufichorals lenkt das Werk
zum cigentlichen theologischen Fazit ein: ,Lob, Ehr’ und Preis.”

~Wer mich lichet, der wird mein Wort halten® (BWYV 74) zum Pfingstsonntag
(20. Mai) 1725 verwendet einen Text der Leipziger Gottsched-]iingerin
Mariane von Ziegler, in dem Worte aus dem Sonntagsevangelium (Nr. 1, 4
und 6 der Kantate) durch Rezitative und Arien kommentiert werden; die
zweite Strophe des Phngstliedes ,Gort Vater, sende deinen Geist" zieht das
theologische Fazit, Die beiden ersten Sitze der Komposition gehen auf die
kleine Phngsthantate BYWWV 59 (dort Nr. | und 4) zuriids; dabei ist das kam-
mermusikalische Einleitungsduett aus BWV 59 mic erstaunlicher Arbeitstko-
nomie zu ecinem groBartigen, farbenprichrigen Chor (C-dur) umgeforme
worden, der im konzertanten Spiel zwischen Trompeten-, Oboen- und Strei-
cher-Chor und aufgelockertem Chorsatz die feierlich-freudige Grundstim-
mung des Phingstfestes spiegelt. Die ohne Rezitativ anschlieflende Sopran-Arie
{F-dur) fiige sich ithrem neuen Text ohne Schwierighkeit; Transposition, Sopran-
statt Bafl-Timbre und die Klangfarbe der Oboe da caccia (in BWV 59 Violine)
verstirken den latenten Tanzcharakeer des Stiickes, der dem sanft ekstatischen
Tonfall des Textes entspricht. Ein schlichtes Ale-Rezitativ fithrt zum zweiten

Bibelwort, das der , vox Christi” (Bafl) iibergeben wird und als grofies, zweiteiliges
e-moll-Arioso iber einem quasi-ostinaten Bafl geforme ist. Ostinate Baflbewe-
gung, stindige Wiederholung der kurzen Textabschnitre, tonsymbolische
{«Ich gehe hin — und komme wieder™) und affektive (. freven®) Nachzeich-
nung der Textdetails geben dem genau in der Mitte der Kantate stehenden
Sarz das besondere Gewicht, das die biblische Rede verlangt. Die anschlieflende
Tenor-Arie in der frohlichen Paralleltonart von e-moll, G-dur, ist ganz
geprigt von den .eilenden® Figuren der hochvirtuosen Singstimme und der
konzertierenden 1. Violine im Hauptteil der ungewthnlich ausgedehnten
da-capo-Anlage; dazu werden die tonsymbolischen Figuren des . Gehens® und
wKommens® Christi aus der vorigen Arie wiederaufgegriffen. Das dritte Bibel-
wort — als kurzes. aber schr emphatisch deklamiertes Accompagnato der vox
Christi gefaflt — fishrt zur Ale-Arie (C-dur), einem prunkvoll-virtuosen, mit-
reiflenden Sarz, dessen martialische Signalmotive offenbar einerseits vom Bild
der ,hdllischen Ketten®, andererseits von der Vorstellung des siegreichen
Kampfes Christi gegen den Hillenfiirsten inspiriert sind. Wirkungsvoll kon-
trastiert dieser Kampf- und Siegesmusik der ganz schlichte Choralsatz, mit
dem das Werk schliefir.

»Dic Elenden sollen essen® (BWV 75) zum 1. Sonntag nach Trinitatis war
Bachs erste Leipziger Kantate: ,Den 30. dito (1723) . . . fiihrte der neue Can-
tor und Collegii Musizi Direct. Hr. Joh. Sebastian Bach, so von dem Fiirstl.
Hofe zu Céthen hicher kommen, mit guten applausu seine erste Music auf®,
berichten die Acta Lipsiensium academica. Daft diese erste ,Music® des neuen
Thomaskantors auch cin .gesellschaftliches Ereignis® (Alfred Diirr) war,
zeigen Umfang und Aufwendigkeit der Komposition deutlich genug, Der
Text ist analog einer Predigt aufgebaut: der einleitende Psalmvers exemplifi-
ziert den Grundgedanken des Sonntagsevangeliums vom reichen Mann und
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armen Lazarus, Rezitative, Arien und Choralstrophe des ersten Teils legen
diesen Gedanken weiter und nach verschiedenen Richtungen aus, und der
zweite Teil gibt dem Gegensatz Armut-Reichtum die allegorische Wendung,
daft der wahre Reichtum der christliche Glaube an Jesus sei. Dall Bachs exege-
tischer und kompositorischer Ehrgeiz iiber diesen Plan noch hinausgeht, ist
iberall deutlich. Die geistigen und formalen Bezugspunkre der Komposition
sind Psalmvers und Choral: dieser in dem groflartigen, nach dem Muster Pri-
ludium/Fuge gebauten {und zugleich, vor allem in den pathetischen punktier-
ten Rhythmen des Anfangs auf die franzisische Ouverture anspielenden)
Eingangs-Chor; jener als ebenso breit angelegte, polyphon-konzertante Cho-
ralbearbeitung iiber . Was Gott tur, das ist wohlgetan®, deren 1. und letzte
Strophe als Schlufistiicke des 1. und 2. Teils erklingen, wihrend die Sinfonia
zum 2. Teil nichts anderes ist als eine inscrumentale Bearbeitung desselben
Chorals mit der Melodie in der Solotrompete. Zwischen diesen tragenden
Pfeilern der Konstruktion gruppieren sich die Rezitative und Arien in regel-
mifigem Wechsel und mit kunstvoll ausgewogener Abstufung der komposi-
rorischen Mittel: grofles Accompagnato und klangbetonte Tenor-Arie, Secco
und Sopran-Arie mit konzerticrender Oboe d’amore (danach Secco als Uber-
leitung zum Choral); im 2. Teil grofles Accompagnato und Alt-Arie mit uni-
sano-Begleitung der Violinen, dann Secco und Bafi-Arie mit vollem Sereicher-
satz und konzertierender Trompete (danach wieder Secco als Uberleitung zum
Schlufichoral). Tenor- und Alt-Arie, die Jesus direkt ansprechen, sind thema-
tisch frei; Sopran- und Baf-Arie, die inhaltlich engeren Bezug auf das Choral-
motto ,Was Gott tut, das ist wohlgetan® nehmen, spielen in ihren ersten
Tonen auf den Anfang der Choralmelodie an. Und schlieflich scheint die
einheitliche Ich-Redeform der Arientexte (im Gegensatz zu den allgemeinen
Sentenzen der Rezitative) fiir Bach den Anstof} gegeben zu haben, modische,
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gleichsam ,subjektive” musikalische Tonfille in den vergeistigten Predigtton
des Werkes zu integrieren: in der betonten, teilweise geradezu liedhaften Kan-
tabilitit der Singstimmen wie im Polonaisenton der Tenor-Arie, im Menuett-
ton der Sopran-Arie, im Passepied-Ton der Alt-Arie und im Gestus einer
kriegerischen und triumphierenden Opernmusik in der Baff-Arie. Den ,guten
applausus® hatte die Kantate vielleicht nicht zuletzt solchen ,modischen®
Ténen zu verdanken — dafl sie dem Werk nicht aufgesetzt erscheinen, son-
dern seiner so auflerordentlich reichen und differenzierten Text-Exegese noch
eine zusirzliche Dimension erschlieflen, macht ein gut Teil seiner Grifle aus.

Bemerkungen zur Auffithrung

Kantate 73: Fiir den ersten Chor wurde in Anlehnung an Bachs Wiederauffilhrung
um 1732/35 die Fassung mit obligater Orgel gewiihle.

Kantate 75: Satz 10. Takt 47, 1. Achtel der Altstimme d” staer e”.




Introduction

by Ludwig Finscher

“Herr, wie du willt” (BWWV 73}, composed for the third Sunday afrer epiphany
in Bach’s first year in-office in Leipzig (23rd January, 1724), is closely related
from the textual point of view, and in some musical details, with cantata
BWYV 72, which is two years younger, but in character it is the exact opposite.
In the earlier work the quiet and joyful submission to God’s will is repre-
sented with chamber musical discretion, while here, painted in powerful
colours, the emphasis is on the contrast between God's inflexible decree and
human weakness in the face of death. The composition derives from this con-
trast a tension emerging in highly unusual forms and compositional tech-
niques. The opening chorus (G minor/G major) construes at three levels the
basic concept of the Sunday gospel (the healing of the leper) and of the cantara
text: in the orchestra ritornello, which builds up on the motto-like prineipal
motif of the chorale (“Herr, wie du wille”, b-b-g-b), in the line by line chorale
development in relatively simple and compact choral movement, and in the
fearful and faint-hearted recirative insertions of single voices, answered con-
solingly and at the same time demandingly by the ritornello motif and
chorale lines. The distribution of the “roles” in this extraordinary movement
is just as strikingly dramatic as the movement's conclusion, in which the
chorus three times utters the sense of the instrumental ritornello maxim:
“Herr, wie du willt™. In the tenor aria (E-flat major) again the “mentally
sick” individual requests “the spirit of joys”, and once more the conflict
which the texr describes is captured in clearly contoured, musically rhetorical

detail representation as a contrast between the gentle aria main section and
the chromatically tormented middle section. The Bach recitative and aria
{C minor) paint anew, and in even darker colours, the horrors of death —
despite the fact that the aria text, again concentrating on the motto “Herr,
so du wille”, refers to the “fearless™ submission to God's will. Tn the tightly
woven fabric comprising the highly expressive declamarory vocal part and
chromatically contrapuntal string movement, into which the “tolling bells of
the dead” are blended, the cantata reaches in this aria its gloomy climax. It
is not until the turn o C major in the very last bar of the final chorus that
the work reverts to the actual theological summing up: “Lob, Ehr' und
Preis" (praise, honour and prize).

“Wer mich liebet, der wird mein Wort halten” BWYV 74), for Whitsunday
f20th May) 1725, uses a text by Mariane von Ziegler, a disciple of the Leip-
ziger Gottsched, in which words from the Surday gospel (Nos. 1, 4 and 6 of
the cantata) are commented upon by way of recitatives and arias; the second
verse of the Whitsun hymn “Gott Vater, sende deinen Geist” provides the
theological summing up. The two first movements of the composition go
back to the brief Whitsun Cantata BWV 59 (Nos. 1 and 4 in that work); at
the same time the chamber music-like opening duet from BWV 59 has been
transformed with astounding working economy into a splendid, highly col-
ourful chorus (in C major), which in concertante play between trumpet, oboe
and string chorus and light-hearted dhoral movement reflects the festively
joyous basic mood of the Whitsuntide period. The soprano aria (F major),
which follows on without recitative, fits into its new text without difficulry.
Transposition, soprano instead of bass timbre, and the tone colour of the
oboe da caccia (in BWV 59 a violin) augment the latent dance characrer of the
piece, which accords with the gently ecstatic accent of the text. An uncom-
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plicated alto recitative leads to the second bible quotation, whidh is given to
the “vox Christi” (bass) and is constructed as a grand, two-part E minor
arioso above a quasi-ostinato bass, Ostinate bass mobility, constant reperi-
tion of the short text sections, tone-symbolic (“Ich gehe hin — und komme
wieder™) and emotional (“rejoice™) tracing of the text details lend the move-
ment in the precise centre of the cantata that especial importance which the
biblical specch demands. The following tenor aria in the joyous parallel key
of E minor, G major is completely marked by the “hurrying” figures of the
highly virtuoso vocal parts and of the concertante first violin in the main
section of the unusually extended da capo arrangement. At the same time
the tone-symbaolical figures of Christ 5 “Gehen™ (going) and “Kommen” (com-
ing) are taken up once more from the preceding aria. The third bible quota-
tion — as a short but very emphatically declaimed accompagnato of the vox
Christi — leads on to the alto aria (C major), a splendidly virtuoso, thrilling
movement, the martial signal motifs of which evidently on the one hand
were inspired by the image of “hellish chains”, and on the other by the idea
of Christ’s victorious struggle against the princes of hell. Effectively contrast-
ing with this battle and victory music is the quite simple choral movement
with which the work closes.

“Die Elenden sollen essen™ (BWYV 75), for the first Sunday after trinity, was
Bach’s first Leipzig cantata: “On the 30th of the same month (1723) ... the
new cantor Colegii Musici Director Herr Joh. Sebastian Bach, who came here
from the princely court in Céthen, performed his first music to good ap-
plause™, the “Acta Lipsiensium academica® reported. The fact that this first
music by the new Thomas cantor was also a “social event™ (Alfred Diirr) is
clear encugh from the extent and extravagance of the composition. The text
is constructed similarly to a sermon: the introductory psalm verse exemplifies
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the basic idea of the Sunday gospel dealing with the rich man and poor Laza-
rus. Reciratives, arias and chorale verse of the first section construe this con-
cept further and in various directions, while the second section gives the con-
trast between poverty and wealth theallegorical turnindicating that true wealth
is the christian faith in Jesus. It is apparent everywhere that Bach's exegetic
and compositional ambition goes even beyond this plan. The intellectual and
formal related points of the composition are psalm verse and chorale: the
former in the marvellous opening chorus constructed on the prelude and
fugue pattern (and at the same time, particularly in the pathos-laden dotted
rhythms of the beginning, hinting at the French overture); the latter in the
just as broadly based polyphonic, concertante choral arrangement of “Was
Gotr tur, das st wohlgetan”. The first and last verses of this arrangement are
performed as the concluding pieces of the first and second sections, while
the sinfonia to the second section is nothing else but an instrumental arrange-
ment of the same chorale with the melody in the solo trumpet. Grouped
between these supporting pillars of the edifice are the recitatives and arias in
regular alternation and with artistically proportioned graduations of the
compositional media: large-scale accompagnato and tonally emphasised tenor
aria, secco and soprano aria with concertante oboe d'amore (followed by
secco as transition to the corale); in the second section large-scale accompag-
nato and alto aria with unison accompaniment of the violins, then secco and
bass aria with full string setting and concertante trumpet (followed again by
secco as the bridge to the final chorus). The tenor and alto aria, which directly
address Jesus, are free as regards theme; the soprano and bass arias, which
from the point of view of content are more closely related to the choral
maxim “Was Gott tut, das ist wohlgetan”, allude to the beginning of the
choral melody in their first notes. Finally the uniform first person form of
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speech of the aria texts (as opposed to the general sentences of the recit-
atives) appears to have given Bach the impulse to incorporate fashionable,
50 to speak “subjective” musical accents in the spiritualised sermon tone of
the work. This is apparent in the markedly song-like style of the vocal parts
and the polonaise tone of the tenor aria, in the minuet tone of the soprano
aria, in the passepied accent of the alto aria and in the bass aria’s style of
warlike and triumphant opera music. The “good applause™ for the cantata
was perhaps due not least of all to such “fashionable™ accents; that they do
not appear to be superimposed upon the work, but open up an additional
dimension of its extraordinarily rich and varied textual exegesis is responsible
to a large extent for its greatness.

Notes on the performance

Cantata 73: As regards the first chorus, the version with obbligato organ was chosen
in accordance with Bach’s further performance around 1732/35,

Cantata 75: Movement 10. Bar 47, first quaver of alto part d” instead of ",

Introduction

de Ludwig Finscher

La cantate « Herr, wie du willt » (BWV 73), que Bach derivit pour le troisiéme
dimanche aprés U'Epiphanie (23 janvier 1724) la premiére année de son activité
i Leipziz, est étroitement apparentée par les paroles, sur certains points seule-
ment par la musique, avee la cantate BWV 72, ceuvre de deux ans antérieure,
dont le caractére est diamétralement opposé: si cette derniére dépeignait, avec
une discrétion ressortissant au ton de la musique de chambre, le muet et
joyeux abandon i la volonté divine, la nouvelle ceuvre fait passer au premier
plan le contraste, rendu en couleurs vigoureuses, entre I'arrét irrévocable de
Dheu et la faiblesse des hommes face 4 la mort. La composition tire de ce con-
traste une tension qui s'exprime en formes et en procédés d'écriture au plus
haut degré inhabitucls. Le cheeur d'entrée (en sol mineur/sol majeur) situe
Idée fondamentale de évangile du dimanche (1a gudrison d'un lépreux) et du
texte de la cantate sur trois plans différents : dans la ritournelle orchestrale
bitie sur le monf initial, sorte de devise, du choral {« Herr, wie du willt», si
bémol — si bémol — sol — si bémaol), dans le choral exposé verser par verser
au moyen d'un cheeur relativement simple et compact, enfin dans les interven-
tions récitatives anxieuses et timorées des voix solistes, auxquelles le motif
de la ritournelle et les versets du choral répondent i 1a fois sur un ron de con-
solation et d'exhortation. La répartition des « rles » au sein de ce morceau
sortant de l'ordinaire témoigne d’autant d'évidence dramatique que la con-
lusion de la m&me page, dans laquelle le chebur énonce 4 trois reprises la signi-
fication de la ritournelle orchestrale: « Herr, wie du willt ». Dans "air de ténor
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{en mi bémol majeur) I'individu « dont I'ime est infirme » demande par con-
tre que lui soit accordé « I'esprit de joie » et le conflit décrit par le texte est
de nouveau capté au sein d'une représentation musicale détaillée rendant avec
plasticité un antagonisme d’ordre rhétorique ainsi que dans 'opposition entre
le climar paisible de la partie principale de l'air et le chromatisme tourmenté
de I'épisode médian. Avee le récitatif et Pair en ut mineur Bach dépeint une
tois de plus, en coulpurs encore plus sombres, les épouvantes de la mort, bien
que le texte de l'air, de nouveau concentré sur la divise « Herr, so du willt»
{« Seigneur, si telle est ta volonté =), parle de soumission « impavide » au décret
de Dieu. La cantate atteint son apogée, dans un climat funébre, avec cet air
qui entrelace de manitre extrémement serrée la déclamation puissamment
expressive de la partie vocale et le contrepoint chromatique de la musique
jouée par les cordes, ol retentit en onomatopée musicale le « glas mortuaire ».
C'est seulement avec la modulation vers la tonalité d'ut majeur, 4 la toute
dernitre mesure du choral final, que I'ceuvre conduit au bilan théologique
proprement dit : « Lob, Ehr und Preis. »

La cantate « Wer mich liebet, der wird mein Wort halten» (BWYV 74) pour
le dimanche de la Pentecdte de I'année 1725 (20 mai) utilise un texte dfi 3 la
poétesse leipzigoise Mariane von Ziegler, disciple de Gottsched, dans lequel
des paroles de I'"évangile du dimanche (constituant les numéros 1, 4 ec 6 de la
cantate) sont commentées par des récitatifs et des airs; la seconde strophe du
cantique de la Pentecfite « Gott Varer, sende deinen Geist» dresse le bilan
théologique. Les deux premiers mouvements de la composition reprennent
des pages de la petite cantate pour la PentecOte BWV 59 (o0 elles occupent
les numéros 1 et 4), le duo introductif de la cantate BWV 59, traité dans un
esprit de musique de chambre, se voyant transformé en cette occasion, par
I'effet d’une étonnante économie de travail, en un splendide checur (en ut
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majeur] aux somptueuses couleurs instrumentales qui reflite, dans le jeuw
concertant de 'ensemble des trompettes, hautbois et cordes d'une part et
I'ensemble vocal souplement conduit d'autre part, 'atmosphére fonciérement
joyeuse et solennelle de la féee de la Pentecdte. L'air de soprano suivant (en
fa majeur), dépourvu de récitatif préliminaire, s'adapre sans difficultés & son
nouveau texte; la transposition, le timbre du soprano au lieu de celui de la
basse et le coloris apporté par le hautbois de dhasse (il s’agissait d’un violon
dans la cantate BWY 59) viennent renforcer le caractére de danse latent de ce
morceau qui correspond bien au ton suavement extatique des paroles. Un
sobre récitatif d’alto conduit au deuxicme passage de la Bible, qui est confié 4
la « vox Christi » {(incarnée par la basse) et disposé en grand arioso bipartite,
en mi mineur, au-dessus d'une basse guasi obstinée. Le mouvement de basse
obstiné, la répétition constante de brefs fragments du rexte, la reproduction
des détails littéraires au moven du symbolisme tonal (« Ich gehe hin — und
komme wieder») et de la peinture des « affects » (« freuen ») conférent 4 ce
mauvement, qui se situe juste au milieu de la cantare, la portée exceptionnelle
qu'exige le discours biblique. Vient ensuite un air de ténor éerit en sol majeur,
joyeux ton relatif de mi mineur; il est entitrement caractérisé par les figures
rapides, invitant les fidiles 4 « accourir «, de la partie vocale traitée avee une
extréme virtuosité ainsi que par le ler violon concertant dans la partie prin-
cipale d'une forme da capo exceptionnellement étendue; en outre les figures
de symbolisme musical auquel air précédent recourait pour le « départ» e
¢ «retour » du Christ réapparaissent ici. La troisicme citation de la Bible —
congus en accompagnato fort bref, mais déclamé avee beavcoup d'emphase,
de la vox Christi — conduit a P'air d'alto {en ut majeur), page irrésistible, re-
sorgeant de faste er de virtwositd, dont les martiaux motifs de fanfare sont
manifestement inspirés a la fois par I'image des « chaines infernales» et par
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la représentation du combat victorieux du Christ contre les princes de Ienfer,
Le choral rour simple qui conclut 'eeuvre apporte un contraste plein d'effet
i cette musique de bataille er de triomphe,

« Die Elenden sollen essen » (BWY 75), composition destiné au 17 dimandhe
aprés la Trinité, fut la premiére cantate que Bach derivit & Leiprig. Les Acta
Lipsiensium academica rapportent: «Le 30 dito (1723)... Monsieur Joh.
Sebastian Bach, nouveau cantor et directeur des Collegii Musici, venu de la
Cour princiére de Coethen, fit exécuter avee forts applaudissements sa pre-
miére musique ». La longueur et la richesse de la composition suffisent i prou-
ver que cette premicre « musique » du nouveau Cantor de Saint-Thomas fut
aussi un « événement mondain » {Alfred Diirr). Le texte est biei 4 la maniére
d'un priche : le verset de psaume introduisant Peenvre exemplifie I'idée fonda-
mentale de 'évangile du dimanche, consacré & la parabole de Lazare et du
mauvais riche; récitatifs, airs et strophe chorale de la premiére partie dévelop-
pent ce contenu dans différentes directions et la deuxitme partie confére &
l'opposition pauvreté-richesse un revétement allégorique en enseignant que
la véritable richesse est la foi en Jésus. Il est & tout moment apparent que
I'ambition exégétique et compositionelle de Bach dépassent de loin les possibi-
lités offertes par ce plan. Pour la composition les points de référence spirituels
et formels sont le verset du psaume et le choral, le premier dans le magnifique
chaeur d'entrée biti d'aprés le modele prélude/fugue (et faisant en méme
temps allusion, surtour dans les pathétiques rythmes pointés des premidres
mesures, au type de P'ouverture frangaise), le second dans la tout aussi ample
paraphrase, de stvle polyphonique et concertant, sur le choral « Was Gotr tur,
das ist wohlgetan », dont les premiére et dernitre strophes se font entendre
comme conclusions respectives des 19 et 2¢ parties, tandis que la Sinfonia de
la 2¢ partie m'est rien d'autre qu'un arrangement instrumental du méme

choral avee la mélodie confide & la trompette solo. Entre ces piliers soutenant
I"édifice les récitatifs et les airs se groupent en alternance réguliére et avec une
harmonieuse gradation dans P'emploi des moyens de composition: grand
accompagnato ct air de ténor faisant porter "accent sur la sonorité, secco et
air de soprano avec hautbois d’amour concertant (puis un secco servant de
transition avee le d‘mral] dans la 27 partie grand accompagnato et air d'alto
avee ar.u‘lrnpat_,nrment 4 TPunisson assuré par les violons, puis secco et air de
effectuant la transition avee la choral Finn]:l. Les airs de ténor et d'alto, qui
s'adressent directement & Jésus, sont thématiquemene indépendants; les airs
de soprano et de basse, dont le contenu se rattache plus étroitement i la devise
chorale « Was Gott tut, das ist wohlgetan », se référent dans leurs premiers
accents au début de la mélodie du choral. Et enfin I'emploi continu de pre-
miére personne dans le texte des airs {au contraire des sentences d’ordre
geénéral exprimées par les récitatifs) semble avoir poussé Bach & intégrer au
ton spiritualisé de préche régnant dans "cuvre des accents musicaux moder-
nes, pour ainsi dire « subjectifs », qui se donnent libre cours dans le canrabile
fort prononct, ressortissant parfois au genre du lied, des parties chantées, dans
le ton de polonaise de I'air de ténor, dans le ton de menuer de I'air de soprano,
dans le ton de passepied de Pair d’aleo ainsi que dans le climar belliquenx et
triomphant d’un air de basse qui ne serait pas déplacé dans une musique
d'opéra. Les applaudissements que recur la canrare furent peur-étre dus pour
une bonne part 1 ces accents « 4 la mode » qui, ne semblant pas surajoutes,
apportent encore une dimension supplémentaire & 'exégése st extraordinaire-
ment riche et nuancée du texte et conférent 2 'ceuvre un des aspects essentiels
de sa grandeur.
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Remarques sur I'exécution

Cantate 73: Pour l¢ premier cheeur on a dhois, en suivant U'exemple de la reprise de
I'ceuvre donnée par Bach vers 1732/35, la version avec orgue obligé.

Cantate 75: mouvement 10, Mesure 47, lére croche de la partie d'alto: ré* au lien
de mid.

Kantate 73

Herr, wie du willt, so schidks mit mir

(1] Chor und Rezitativ (Tenor, Bafl, Sopran)

]l}-lfrr, wie du wille, so schidks mit mir im Leben und im Ster-

ch.

Ach! aber ach! wiceviel { Liflt mich dein Wille leiden! / Mein

Leben ist des Ungliicks Ziel, [ Da Jammer und Verdrufl / Mich

lebend faltern mufl, / Und kaum will meine Not im Sterben

von mir scheiden.

itllclin zu dir stcht mein Begier, Herr, 1af mich nicht verder-
cn!

Du bist mein Helfer, Trost und Hert, ! 50 der Betriibten

Tranen gihlet / Und ithre Zuversicht, / Das schwache Rohr,

nicht gar zerbriche; / Und weil du mich erwihlet, / So sprich

ein Trost- und Freudenwort!

Erhalt mich nur in deiner Huld, sonst wic du wille, gib mir

Geduld, denn dein Will ist der beste.

Dicin Walle zwar ist cin versicgele Buch, / Da Menschenweisheit

nichts vernimmt; / Der Segen scheint uns oft ein Fluch, [ Die

Zichtigung ergrimmte Strafe, / Dic Ruhe, so du in dem Todes-

schlafe / Uns einst bestimme, [ Ein Eingang zu der Hille. /

Dodh macht dein Geist uns dicses Irrtums frei / Und zeigr, dafl

uns dein Wille heilsam sei. / Herr, wic du wille!

[Z] Arie (Tenor)

Adh senke doch den Geist der Freuden dem Herzen ein!
Es will oft bel mir geistlich Kranken / Die Freudigkeit und
Hoffnung wanken / Und zaghaft sein.

[3] Rezitativ {Bafl)

Ach, unser Wille bleibt verkehre, / Bald trotzig, bald verzage, /
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Dies Sterbens will er nic gedenken; [ Allein ein Christ, in Got-
tes Geist gelehrt, / Lerne sich in Gortes Willen senken / Und
sapr:

[4] Arie (Bal})
Herr, so du willt, / So prefit, thr Todesschmerzen, / Die Seufzer
aus dem Herzen, / Wenn mein Geber nur vor dir gile. f Herr,
so du wille, / So lege meine Glieder / In Staub und Asche nie-
der, ! Dies hischst verderbte Siindenbild. / Herr, so du wille, /
Sa schlage, ihr Leichenglocken, [ Ich folge unerschrodien, /
Mcin Jammer ist nu:nmchr gestille,

[5] Choral
Das ist des Vaters Wille, / Der uns erschaffen hat; / Sein Sohn
hat Gurs die Fiille { Erworben und Genad; / Auch Gotr der
heilge Geist / Im Glauben uns regierer, / Zum Reich des Him-
mels fiihret. { Thm sci Lob, Ehr und Preis!

Kantate 74
Wer mich liehet, der wird mein Wort halten 1T

[¢] Chor
LWer mich lieber, der wird mein Wort halten, und mein Varer
wird ihn lichen, und wir werden zu thm kommen und Woh-
nung bei thm machen.™

[7] Arie (Sopran)
Komm, komm, mein Herze stccht dir offen, { Ach 1afl es deine
Weohnung sein!  Ich liche dich, so muf ich hoffen: 7 Dein Wort
trifft itzo bei mir cing / Denn wer dich suche, fiirche?, licht und
chret, / Dem ist der Vater zugeran. ( Ich zweifle nicht, ich bin
erhirer. / Daft ich mich dein getrdsten kann,

[#] Rezitativ {Alt)
Die Wohnung ist bereit. { Du findst ein Herz, das dir allein
ergeben, / Drum laff mich nicht erleben, / Daf du gedenkst von
Mir}?u gehn, / Das laf ich nimmermehr, ach, nimmermehr ge-
schehen!

[3] Arie (Bafy)
.lch gehe hin und komme wieder zu euch. Hicter thr mich
lieb, so wiirder ihr euch freuen.”

(18] Arie {Tenor)
Komme, cilet, stimmet Sait und Lieder / In muntern und er-
freuten Ton. / Geht er gleich weg, so kibmmr er wieder, / Der
hochgelobte Gottessohn, / Der Satan wird indes versuchen, /
Den Deinigen gar sehr zu fluchen. / Ist er mir hinderlich, / 50
glaub ich, Herr, an dich,

[i] Reezitativ (Baf)
LEs ist nichts Verdammliches an denen, die in Christo Jesu
sind.”

[1z] Arie (Ale)
Miches kann mich errerten /[ Von hisllischen Ketren / Als, Jesu,
dein Blut! / Dein Leiden, dein Sterben ( Macht mich ja zum
Erben: ! Ich lache der Wat.

[13] Choral
Kein Menschenkind hier auf der Erd / Tst dieser edlen Gabe
wert, { Bei uns st kein Verdienen; [ Hier gilt gar nichts als
Lich und Gnad, / Die Christus uns verdienet hat / Mit Biilen
und Versithnen.
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Kantate 75
Die Elenden sollen essen
Erster Teil

Chor
.Dic Elenden sollen essen, daBl sie satt werden, und die nach
dem Herrn fragen, werden ihn preisen. Ever Herz soll ewiglich
leben. ™

[13] Rezitativ (Bafl)
Was hilft des Purpurs Majestdt, / Da sie vergehe? / Was hilft
der grifice Uberflufl, / Weil alles, so wir sehen, / Verschwinden
mufi? /| Was hilft der Kitzel eitler Sinnen, / Denn unser Lab
muf} sclbst von hinnen? / Ach wie geschwind ist es geschehen, {
Daft Reichtum, Wolluse, Pracht / Den Geist zur Holle macht!

Arie (Tenor)
Mecin Jesus soll mein alles sein. / Mein Purpur st sein teures
Blut, ! Er selbst mein allerhichstes Gut / Und seines Geistes
Licbesglut / Mein allersiifiter Freudenwein.

[i7] Rezitativ (Tenor)
Gote stiirzet und erhishet / In Zeit und Ewigkeit, /| Wer in der
Welt den Himmel suche, / Wird dort 1.'|::|'Eur_h;. ! Wer aber
hier die Hille iibersechet,  Wird dore erfreut.

[12] Arie (Sopran)
Ich nehme mein Leiden mit Freuden auf mich, / Wer Lazarus'
Plagen / geduldig ertragen, / den nehmen die Engel zu sich.

Rezitativ (Sopran)
Indes schenkt Gotr ein gut Gewissen, / Dabei ein Christe kann /
Ein kleines Gut mit grofler Lust genieflen. / Ja fithrr er audh
durch lange Not / Zum Tod, / So ist es doch am Ende wohl-
getan.

[20] Choral _
Was Gotr tut, das ist wohlgetan. / Mufl ich den Keldh gleich
schmecken, / Der bicter ist nach meinem Wahn, / Lafl ich mich
doch niche schrecken, / Weil doch zuletzt / Ich werd ergdrze /
Mit siifem Trost im Herzen; / Da weichen alle Schmerzen.

Zweiter Teil

[Z] Rezitativ (Alr)
Mur eines krinkt / Ein christliches Gemiite: / Wenn es an sei-
nes Geistes Armut denkr, [ Es gliubr zwar Gotres Giite, [ Die
alles neu erschafft; / Doch mangelt ihm die Kraft, | Dem iiber-
irdischen Leben / Das Wachstum und die Fruchr zu geben.

Arie (Alr)
Jesus macht mich geistlich reich. / Kann ich seinen Geist emp-
fangen, { Will ich weiter niches verlangen; / Denn-mein Leben
wichst zugleich.

[24] Rezitativ (Bail)
Wer nur in Jesu bleibt, / Die Selbstverleugnung treibt, [ Daff
er in Gottes Liebe /[ Sich gliubig iibe, / Hat, wenn das Irdische
verschwunden, / Sich selbst und Gortr gefunden,
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[5] Arie (Baf)

Mein Herze gliubt und liebr. / Denn Jesu sific Flammen, &
Aus den’ die meinen stammen, / Gehn tiber mich zusammen, /
Weil er sich mir ergibe.

Rezitativ (Tenor)

O Armur, der kein Reichoum gleicht! / Wenn aus dem Herzen f
Die ganze Welr entweicht, / Und Jesus nur allein regiert, [ So
wird cin Christ zu Gott gefithre. / Gib, Gort, dall wir es nicht
verscherzen!

[27] Choral

Was Gour rur, das ist wohlgetan, / Dabei will ich verbleiben. /
Es mag mich auf die rauhe Bahn / MNort, Tod und Elend trei-
ben, ¢ 50 wird Gott mich £ Ganz viiterlich / In seinen Armen
halten; / Drum laft ich thn nur walten,
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Cantata No. 73
Lord, as Thou willt, so may it be

[1] Chorale and Recitativo (Tenor, Bass, Soprana)

Lord, as Thou wilt, so may it be / in life and death protect us. /
Ah: woe is me: How sorely by Thy Will T suffer. / Adversity
has been my lor, / disaster and disgrace { have followed me
apace, / nor may, by death itself, / my anguish be abated. /
Qur hope and jay is all in Thee. f Lord, Thou wilt not reject
us. { Thou art my Helper, Trust and Stay, / mark Thou my
Faith and mine affliction ! and mine unhappy lot; / this
broken reed, ah, sharter not, / but give Thy benediction, / my
care, with words of joy allay. / Uphold us by Thy saving
grace { else make us brave the trials to face / for which Thou
may select us. { O Lord Thy will, / is like a fastclosed book /
beyond the ken of mortal mind. / Thy blessings oft like curses
look, f Thy punishment a harsh chastisement; [ our entrance
mto Death's ﬁ]:m peaceful slumber £ ar times appears a way 10
Hell ieself. / But when Thy wisdom puts all to the test [ we
see, that after all, Thy way 15 best. / Lord, as Thou wilt.

[2] Aria (Tenor)
Oh, enter thou, blithe Sprite of Gladness, / my heart vo me: /
Ah, would my ailing soul were braver, / that joy he there and
hope not waver, / to timedly.

[3] Recitativo (Bass)
Al, how inconstant are we all, / now haughty, now abased, /
of death we never will bethink us: / But gr.. indeed, who
would be one with God, / will wholly merge his will in God's
will, / declaring:
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[4] Aria (Bass)
Lord, if Thou wilt, / what the' with deadly aching, / my sigh-,
ing heart be breaking, / if Thou, my God, forgive my guilt. /
Lord, if Thou wilt, / to dust am I returning, / to ash my body
burning / that which was I is sand and silt! / Lord, if Thou
wilt. / Tho' Knell of Deach be sounding, / I trust Thy Grace
abounding, / my puny wailing voice is still.

Chorale

It was the Father's pleasure [ that He create our race; / His
Son in fullest measure / has shed on vs His Grace, / The Holy
Ghost above / in Heaven High is reigning, / our laws and lives
ordaining: / to them be praise and love,

Cantata No. 74
He who loves me keepeth my commandments 11

[¢] Chorus

He who loves me [ keepeth my commandments, / and my
Father, too, well love him, { and we both will come unto him /
and make our dwelling with him.

[7] Aria (Soprana)
Come, come, my heart to Thee is open, [ ah, come and there
Thy dwelling build! / T love Thee well, so am | hoping ¢ that
this Thy Word may be fulfilled: / “He who will seck and love
and fear me / will in my Father's eyes be dear.” / [ doubt not
now that He is near me, / and turns to me His gracious ear.

[2] Recitativo (Alto)
The dwelling is prepared. / My heart is Thine, of it art Thou
the Master. / Oh, spare the great disaster / that Thou shouldst
ever part from me. / So let this never be, / ah, ler this never
happen!

[#] Aria (Bass)
“I go away and come again unto you. / If ye loved me well, /
ve all would be rejoicing.”

[19] Aria (Tenor)
Come, hasten, tune ye strings and voices [ in lively, gay and
joyful tone. / He went away, but Man rejoices, / our Lord
returns to claim His throne. / The Devil's net can no more
strangle / my soul within its vicious tangle. / So when he rails
at me [ I trust, O Lord, in Thee.

[I] Recitativo (Bass)
There is then no punishment for any / who abide in Jesus.

[1Z] Aria (Alta)
When nothing could save me / from chains that enslave me /
or Satan assuage; / yet Thy tribulation / assured me salvation, /
I laugh at his rage.

[3] Chorale

Mo child of man here on the carth / is ever of sufficient
worth / to gain his own salvation; / but Jesus came and paid
the price, / and made His loving sacrifice / for us in expiation.
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Cantata No. 75
For the meek shall not go empty
Part I

(4] Chorus

For the meek shall not go empey, / bur be sarisfied. / Ye whe
seek the Lord, praise Him, / seek Him and praise Him. / Then
your heart shall live on forever.

[15] Recitativo (Bass)

Whar profits us this world's estate, / however great: / What
profic gold and goods and gains? / Tomorrow all have vanish-

ed: no trace remains. /| Why do earth’s vanities so please us, [/

when death may any minute seize us? / Ah, all too quidkly
earthly pleasure, / its riches, splendor, lust { returns again to
dust!

[18] Aria (Tenor)
Thou Jesus art my all in all, / T glory in Thy sacrifice, / which
of itself will all suffice / to bring me safe to Paradise, / there
could no greater joy befall.

Recitativo (Tenor)
God gives us cach his station, [ and will forevermore. / Who
seeks for joy in earthly store / will rue his choice. / But he whe
here on earth withstands tempration, / will There rejoice.

[18] Aria (Sopranc)
I live that my sorrow as joy may appear, / with paticnce
refraining / from grief and complaining, / for this to the
Angels is dear.

Recitativo (Soprano)

With conscience clear, in humble fashion, / a faithful Christian
soul, ' can happy thrive on but a scanty ration. / Yea, tho'
he lang may suffer wanr, / 'til death; at last will he attain a
blessed goal.

[20] Chorale

What God does is with wisdom done. / Althe” His cup be
bitter, f and tho' we lose the joy we've won, / and our own
ways seem fitter; / a single nmi ?’mm Mighty God / our hope
and strength redoubles, / and drives out al? our troubles.

Part II

Recitative (Alto)

To Christian souls it ever is distressing, / to realize how feeble
15 their faith. / We have indeed God’s blessing, / which God
renews each day, / tho' here we never may / attain the bliss
supernal / which we will find in life eternal.

[E] Aria (Alo)
Jesus works in wondrous ways. / When to Him my soul is
turning, / know I then no other yearning / than to see all my
days.

[5] Recitativo (Bass)
Remain to Jesus true, / and selfishness eschew, / thy faith in
God professing, and gain His blessing, / catastrophies of earth
defying, / on Him alone relying.

[35] Aria (Bass)
My heare 15 filled with love, / My Jesus” sweet affection,




relieves me from dejection, / and gives the sure protection
that comes from God above,

[5] Recitativo (Tenor)

O beggar, happy is your lot, / and T would choose it / to be my
whole estate, / if Jesus rule my heart, supreme, / and I but
merit God's esteem. [ Grant Lord, that never I may lose it.

[z7] Chorale

What God does i1s completely done, / rhis truth will noc
forsake me, [ althe” His will by thorny paths / thru teil and
trouble take me. / My Father, He, / will care for me, / secure
will He protect me, / Him would I have direct me.

Cantate n® 73

Seigneur, dispose de moi selon ta volonté

[1] Cheeur et récitatif (Ténore, Basse, Soprano)

Seigneur, dispose de moi selon ta volonté Pendant ma vie et
i I'heure de ma mort!

Hélas, quelles souffrances / M'impose ta volontd! / Mon
existence est la cible de I'adversitd, / La décresse er le chagrin /
Me torturent tant que je vis £ Et ¢’est tourt juste si ma disgrice
consent &/ m'abandonner & I'approche de la mort.

Seigneur, je n'aspire qu'd toi, Seigneur, ne permets pas ma
q‘crditiun!

u e% mon secours, ma consolation et mon refuge, /| Tu es

eclui qui compte les larmes des affligés / Er qui fait que le
fréle roscau de leur confiance / Ne rompe pas; ! Et puisque
tu m’as élu, / Prononce une parole de réconfort et de jowe!
Garde-moi seulement dans ta grice, Et pour le reste dispose
selon ta volonté, denne-mer la patience [ Car e que tu veux
est pour le micux.
Ta volonté est certes un livre scellé / Dans lequel la sagesse
des hommes ne sait rien lire / La béndédiction nous semble
souvent malédiction, / Le chitiment punition dictée par ton
courroux, / Le repos que tu nous destines un jour / Dans le
sommeil de la mort / Mous semble le seuil de 'enfer. / Mais
ton esprit nous libére de cetre erreur / Et nous montre que
ta volonté vise & notre salut. / Seigneur, qu'il en soit selon ta
volonté!

[2] Air (Ténore)

Ah, verse donc Uesprit de joie / Dans mon caeur { En moi, dont
I"ime est infirme, / Chancélent souvent la joie et I'espérance, /
Surgit le découragement,
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[3] Reécitatif {Basse)
Hélas, notre volonté demeure dans le faux, / Tantdr rétive,
tantdt pusillanime, / Ex se refuse toujours & penser 3 la mort; /
Scul un chrétien inscruit dans Uesprit de Dieu [ Apprend i
gincliner devant la volonté de Dieu et dit:

[#] Air (Basse)

Seigneur, s telle est ta volonté, / Que les tourments de
I'agonie / Arrachent les derniérs soupirs 2 mon coeur, { Pourvu
que ma pritre ne sadresse qu'd voi, [ Seigneur, s telle est
volonté, / Dépose mes membres [ Dans la poussitre et la
cendre, | Déposes-y ma dépouille, image corrompue du péché. /
Seigneur, sitelle est ta volonté, / Que retentisse le glas mor-
tuaire, / Je me rends, impavide, & son appel, / Mon affliction
ayant enfin trouvé Papaisement.

[5]Choral
Telle est la volonté du Pére, { Qui nous a eréés; / Son Fils nous
a dispensé & profusion [ Bienfaits er grice; / Et Dicu, I'Esprit
Saint, / Nous gouverne lui aussi dans la fol / Pour nous
conduire au royaume céleste. / Quiil soic lowé, honoré er
glorifié!

Cantate n® 74
Celui qui m*aime gardera ma parole
[¢] Charur

«Celui qui m'aime gardct‘a ma parole ct mon Pére I'aimera,
et nous viendrons i lui er nous {rablirons chez lui notre
demeure.s

Air (Soprano)
Viens, wvicms, mon ocur-t'est ouvert, [ Ah, fais en ta de-
meure! [ Je t'aime, aussi dois-je espérer / Que ta promesse
s'accomplisse véritablement en moi, / Car le Pére affectionne /
Qui le recherche, le craing, 'aime et honore. / Je ne doute pas
d'étre exauct / Et de connaitre ton réconfort,

Réciratif {Alto)
La demeure est préte. / Tu trouves un cceur qui n'est dévoud
qu'd toi seul, / Aussi ne m'impose pas 'affront / De songer
i :’é]ui%ncr de moi. / Jamais plus, non, jamais plus je ne lais-
serai cela se produire!

[=] Air (Basse)
«Je m’en vais et je reviendrai & vous. 5i vous m'aimiez, vous
vous réjouiricz.s

Air (Ténore)
Venez, accourez, accordez joyeusement la lyre et entonnez /
des chants vibrants d'allégresse. / 5'il s'apprete 4 partir, il re-
viendra, / Le fils hautement glorifié de Dieu. [ Entre-temps
Satan ne manquera pas d'essayer | De causer la damnation d
ton sujet. | §'1l s'avise de m'importuner, / Cela sera en vain
puisque je ¢rois en toi, Seigneur.

(1] Récitatif {Basse)
«Il 0’y a donc maintenant plus de condamnation pour ceux qui
sont dans le Christ Jésus.»

[1z] Air (Alto)
Jésus, rien d'autre que ton sang! / Me peut me sauver [ Des

chaines infernales! / Ton martyre, ta mort / Font de moi
I'héritier de ton royaume [ Et je me ris de la fureur de Satan.

a6

ar



[13] Choral
Aucun &tre humain sur cette terre / N'est digne de cette noble
offrande, / Le mérite ne nous en revient pas; / Iei rien d'autre
ne vaut que 'amour et la grice / Que le Christ nous a meé-
rités [ Par la pénitence et 'expiation.

Cantate n® 75
Les pauvres auiont 3 manger
Premiére partie

(2] Cheewr

«Les pauvres auront & manger et seront rassasiés; ils loueront
le Seigneur, ceux qui le cherchent. Que leur coeur vive 3
Jamais!s

[5] Récitatif (Basse)
Crue sert la majesté de la pourpre / Puisqu'elle est éphémire? /
Que sert la plus grande opulence, / Puisque tout cc que nous
S :
voyons / Est destiné & disparaicre? / Que sert la vaine volupeé
des sens [ Puisque notre chair elle-méme est condamnée 1 tré-
E:&SEI‘? ! Ah, comme la richesse, la luxure, le faste / Ont vite
ait / De eonduire Pespric & enfer!
[1&] Air (Ténore)
Que mon Jésus soit tout mon bonheur! / Ma pourpre, cest
son sang précieux, / Lui-méme est mon bien supréme [/ Et
I'ardeur de son amour / Est pour moi le plus doux vin
bty
d'allégresse.
Reécitatif (Ténore)

Dieu abaisse et éleve f Dans le temps comme dans I'érernité, /

Celui qui cherche le ciel en ce monde /Y sera maudit, / Mais

celui qui surmonte ici-bas U'enfer / Connaitra la félicité dans
i

I'au-dela.

[&] Air (Soprane)

Jaccepte avee joie ma souffrance. / Celui qui subit patiem-

ment / Le tourment de Lazare, / Les anges Paccueillent parmi

eux.

Récitatif (Sopran)
Dicu accordant bonne conscience, { Un chrétien peut aussi
jouir avec délectation / D'un bien minime. ! Et 'l le méne i
la mort / A travers maintes ct longues détresses [ En fin de
compte, Tout est bien ainsi.

(2] Choral
Ce que Dieu fait est bien fait, { Dusst-je gofiter sur-le-champ

le calice / Qui dans ma folie me semble amer, / Je ne m'en
effraie cependant point / Car finalement / Un doux récon-

fort / Viendra délecter mon ceeur / Et alors toutes les peines
s'évanouiront.

Deuxiéme partie

[z2] Récitatif (Alto)
Une seule chose afflige / Une dme chrétienne, / C'est de panser
4 la pauvreté, i la Ezib!css: de son esprit. / Une conscience
chrétienne croit certes 3 la bonté de Dieu, / Qui ne cesse de
recréer toute chose, / Mais il lui mangque la force [ D'offrir &
la vie céleste / Les fruits de la pmspéritj..

(23] Air (Alwo)

Jésus m'enrichit spirituellement. / 5%l m’est donné de recevoir
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